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RAFFAELS PARNASS: EINE IKONOGRAPHISCHE UNTERSUCHUNG *®

ELISABETH SCHROTER. BIBLIOTECA HERTZIANA. ROMA. ITALIA

Das von Raffael 1511 im Auftrage Papst Julius II. ausgefiihrte Fresko mit dem von
Vasari iiberlieferten Thema Parnass (Abb. 1) wurde bisher weder im Hinblick auf die
Schrift= und Bildquellen dieser Gedankenvorstellung Parnass untersucht, noch fanden
die einzelnen Motive eine genauere Ableitung und Interpretation. Ich mé&chte hier nur
auf zwei Probleme eingehen:

1. Aufdie Entstehungund Uberlieferung der von Raffael gemalten Parnass- und Poesie -
Idee.

2. Auf die pépstlich-politische Bedeutung des Parnass~Freskos , die im Bilde an einigen
Motiven ersichtlich ist, :

Schldgt maninden Enzyklopiddienund Lexika des 15. und frithen 16, Jahrhunderts unter

dem Stichwort Parnass nach, so begegnet man immer wieder den gleichen, der antiken

Literatur entnommenen Angaben: Der Parnass ist ein hoher, scroffer, doppelgipgfliger

Berg bei Delphi, den entweder Dionysos gemeinsam mit Apollon oder Dionysos allein

beherrschte. Von diesen und anderen antiken Parnass-Uberlieferungen ergibt sich

keinerlei Beziehung zu der von Raffael gemalten Parnass-Idee, die aus der Vorstellung
< ' des auf dem ein gipfligen Parnassberg musizierenden Apollon Musagetes besteht,
] um den Dichter aus allen Zeiten versgmmelt sind. Lorbeerb%ume und eine Quelle ,
die hier am Gipfel rechts neben Apollon entspringt, charakterisieren ferner diesen
Parnass, .

Raffaels Parnass-Vorstellung hat ihren Ursprung in den Dichtungen Dantes, Petrarcas,
Boccaccios sowie in den Theorien der Frithhumanisten tiber Wesen und Bedeutung der
"alma poesis! . Aufdiese Dichter geht eine vtllige Umwertung des antiken und mittelal-
terlichen Parnass -Begriffes zurtick:

Dieses Referat ist ein Ausschnitt aus einer grésseren Untersuchung iiber Raffaels

- Parnass-Fresko, die wahrscheinlich im "R&mischen Jahrbuch fiir Kunstgeschichte "

(Versffentlichungen der Bibliotheca Hertziana) erscheinen wird. Daher ist an dieser
Stelle auf alle Quellen= und Literaturangaben verzichtet worden.
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Der bei den Dichtern der Antike als "rauh", "8de" und "steil" beschriebene Parnass

bekommt bei Dante die lieblichen Ziuige einer idealisierten Landschaft, indem Dante den
Parnass in Purgatorio XXVIII, 141 mit dem "paradiso terrestre" gleichsetzt, Der von
den Dichterndes frithenund hohen Mittelalters in ihren Invokationen ausdriicklich abge-
lehnte, nur als Sinnbegriff fiir den Aberglauben der Antike verwandie Parnass wird seit
Dantes Apollonanruf vor Beginndes Paradiso zum Zentralbegriff fur die humanistische
Dichtungslehre, deren Kernstlick die Auffassung und Rechtfertigung der Poesie als
eine "verborgene Theologie" ist. Petrarca macht in seiner epochalen Rede anlisslich
seiner Dichterkrénung auf dem Kapitol 1341 die Aussage des Persius vom Traum auf
demParnass, die die Dichter des frithen und hohen Mittelalters verworfen hatten, zum
Hauptargument der humanistischen Poetik, nimlich, dass die Dichter "wahre Traume "
empfangen, sie die Wahrheit unter dem Schleier der Mythen darstellen, und dass die
Poesie auf "g8ttlichem Anhauch" beruht: "divino quodam spiritu afflari’ , wie es hier
und seitdem immer wieder nach Ciceros Rede 'Pro Archia Poeta' heisst. Die positive
Bewertung des Parnass als Ort dichterischer Inspiration tritt somit also zu einem
Zeitpunkt auf, als gegen die scholastische Verurteilung der Poesie -~ wonach die Dichtkunst
nur ein "minimum veritatis" enthalte - Stellung bezogen und die Dichtkunst als eine
"altera theologia" verteidigt wird. Daher ist fir Boccaccio und Salutati der Parnass
auch ein Epochenbegriff, dennnach ihrer Meinung leiteten Dante und Petrarca eine "neue
Zeit" ein, da durch diese beiden Dichter die in der "dunklen Aral des Mittelalters "ers-
torbene Poesie! wiedereweckt und damit der Anschluss an die Antike zurlickgewonnen
wurde, was sieim Bilde des vondiesen Dichternvom "jahrhundertealten Dornengestriipp
gereinigten Parnass! ausdriicken. :

Bei Petrarca begegnen ausserdem noch andere neue, das heisst der Antike und dem
Mittelalter unbekannte Parnassvorstellungen: Petrarca macht den Parnass zudem my-
thologischen Ort, an dem die Musen mit ihrem Gesang das Kitharaspiel des Apollon
. begleiten, wo der Lorbeer duftet, der von den griechischen und italischen Dichtern
begehrt wird. Ferner verkntipft Petrarca mit dem Parnass die Vorstellung einer aus

allen Zeiten sich zusammensetzenden Dichtergemeinschaft. Diese Parnass-Auffassungen -

wurden von den Dichtern des 15, Jahrhunderts durch einzelne Motive noch weiter aus—
geformt. Die literarischen Gattungen, in denen der Parnass eine Rolle spielt, sind die
Visionsliteratur, die Lyrik und die Panegyrik. Inder Visionsliteratur (wie zum Beispiel
bei Giovanni da Prato, Cleofe de' Gabrielli, Oriolo da Bassano) ist der Parnass als ein
friedlich-freundlicher Ort beschrieben, wo paradiesesthnliche Zust#nde hetrschen und
mit den Musen die geistigen Bertthmtheiten aus allen Zeiten der Dichtkunst, der Wis-
senschaften und der Kunst versammelt sind,

Wshrend sich also aus den Schriftquellen ergibt , dass die von Raffael gestaltete Parnass-
Idee in einer voil ausgebildeten Tradition steht, zeigt dagegen die vielfiltige Uberlie—
ferungder Bildquellen, dass Raffaelé Fresko in der Parnass-Ikonographie eine vdllige
Sonderstellung einnimmt. Denn Raffael stellt ganz neuartig den eingipfligen Parnassberg
dar. Damitist dem Parnass indiesem Fresko seine kanonische , in allen Bildtraditionen

gewahrte doppelgipflige Gestalt ,seinseit der Antike typisches Merkmal genommen wor-
den,
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Fur die typengeschichtliche Ableitung von Raffaels Parnass bietet sich der Komplex
der friuhchristlichen Paradiesesberg-Darstellungen an: Hier begegnen ein verwandtes
Kompositions-schema und entsprechende Motive: eine vielkdpfige Versammlung um eine
Hauptfigur auf einem Berge, von dem eine Quelle herabstr8mt. Als Vergleichsbeispiel*
zeige ich das Apsismosaik von Sta. Pudenziana in seinem ursprlinglichen, durch eine
Zeichnung des Ciacconio aus dem Jahre 1595 tberlieferten Zustand (Abb.2). Auf dem
Paradieseshiigel thront Christus,senkrecht unter ihm befindensich Geisttaube und Lamm
Gottes, das, wie aus analogen Darstellungen zu schliessen ist, sicher tiber dem vier-
geteilten Paradiesesstrom stand. Am Bergeshang sitzen im Halbkreis auf beiden Seiten
die Apostel ,unter denen zwei Frauen mit Krénzenstehen,Einen 8hnlichen Kompositions-
typ spiegelt auch das Apsisbild von Sta., Sabina wieder, das Taddeo Zuccari 1559 nach
dem Vorbild des urspriinglichen Mosaiks ausgefiihrt hat (Abb, 3), Wie die letzten Unter-
suchungen ergeben haben, hat Zuccari nur einige Umgruppierungen bei den Aposteln
und Heiligen vorgenommen, um eine zusitzliche Darstellung von Heiligen und Stiftern

" zu ermdglichen. Christus sitzt erh8ht auf dem Berge, den Zuccari naturalistisch im

Zuge der Realititsanforderungen seiner Zeit dargestellt hat. Axial zu Fiissen Christi
entspringt der Paradiesesstrom. Um Christus im Halbkreis die Apostel und die von
Zuccari hinzugefiigten Gruppen der Heiligen und Stifter.

Dass Raffael sich fiir seinen Parnass andiese verwandten Bildtypen der Paradiesesberg-
darstellungen anlehnt, hat nicht nur formale, sondern auch inhaltliche Griinde: er gibt
mit dieser formalen Beziehung der seit Dante gedanklichinder Schrifttradition bezeugten
Assimilation von Parnass und Paradiesesberg sichtbaren Ausdruck. Ausserdem konnte

 erdurch diese Analogie noch einen anderen wichtigen Bedeutungsaspekt sichtbar machen:

dieindem eingipfligen Parnassberg enthaltene Anspielung auf den'""Mons Vaticanus!, der
seit der Antike und besonders wieder zur Zeit Julius II. als "Mons Apollinis'" uns als
"Mons Vaticinii" inter‘pr‘etier“t-wur'de.

Apollon, der wie seit dem Ende des 15. Jahrhunderts iiblich unter Lorbeerbdumen
auf einer Lira da Braccio spielt und dabei, ganz analog antiken Orpheusbildern, zum
Himmel blickt - als Vergleichsbeispiele zeige ich die Orpheusdarstellung auf dem attis-
chen Mischkrug aus Gela (5. Jh. v. Chr.), eine oberitalienische Miniatur aus dem

-neunziger Jahrendes 15, Jahrhunderts und den Parnass-Holzschnitt des Hans von Kulm-

bach von 1502 (Abb. 4,5,6) - sitzt in der Mitte der neun'Musen, die Raffael jede
individuell in ihrem Wesen gekennzeichnet hat, Raffael hat sich formal von einigen
antiken Musentypen anregen lassen, die Musen selbst aber teilweise mit Attributen
charakterisert, die sie erstin der nachantiken Zeit bekommen haben. Die Identifikation
der Musenkann einerseits mit einer Reihe von antiken und zeitgendssischen Schriftquellen
bewiesenwerden, andererseits mit verchiedenen inschriftlich bezeichneten Musenzyklen
des 15, und frtthen 16, Jahrhunderts. Zur Rechten des Apollon befinden sich die seit
altersher als ranghdchst eingestuften Musen, von denen die beiden vorderen antikisch
drapierte Gewtinder tragen. Am Sitze des Apollonlagert die ehrwiirdigste und bedeutend-
ste Muse, Kalliope, zu der seit dem 14. Jahrhundert die Tuba als Attribut gehdrt,
Kalliope ist die Muse des Epos und wird daher auch "Musa Homerica" genannt. Auf
Kalliope blickt Melpomene, die als Muse der Tragtdie eine tragische Maske hilt, die
Raffael als Attribut dieser Muse seit der Antike zum ersten Male wieder dar‘gest.ellt
hat. Dann folgt Urania, die an ihrem himmelwirts gerichteten Blick erkenntlich ist,
der ihrund der ihr zugeordneten Astronomie seit Ende des 15, Jahrhunderts zum Attribut

- wurde,wie zum Beispiel das Titelblatt zu Sacroboscos "Sphaera! von 1490 zeigt (Abb. 7).
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An Urania schmiegt sich Erato, die Muse der Geometrie und des Tanzes, die nach
der zeitgen8ssischen Wissenschaftstheorie als eine der Astronomie engstens verschwi«
sterte Kunst angesehen wurde. Jenseits steht die Muse der Geschichte und des Ruhmes,
Clio, die sich als solche durch das Buch bestimmen 1&sst, wie zum Beispiel die nach
dem Pseudo-Vergilschen Musengedicht inschriftlich bezeichnete Darstellung der Clio
indemum 1512gemalten Musenzyklus aus pipstlichen Villa La Magliana lehrt (Abb.9).
Bei dem folgenden Musenpaar handelt es sich um Thalia, die ihr antikes Attribut, die |
komische Maske, h&lt, und um Polyhymnia, die durch ihr Gebirdenspiel als Muse der

Pantomime gekennzeichnetist, was wiederum die inschriftlich bezeichnete Darstellung

der Polyhymnia ausdem Musenzyklus der Villa Magliana beweist (Abb, 10)., Die michtige, ;
vom Riicken her gesehene Muse, die ein modernes Kleid trigt, hilt einen Dudelsack, von

dem die luftleeren Windbeh#lter an der linken Seite der Muse zu sehen sind. Durch

den Dudelsack, derindie Familie der Fl18ten geh8rt, kanndie Muse als Euterpe bestimmt

werden, die in der Serie der Tarocchi und im Musenzyklus der Villa Magliana die

DoppelflSte spielt.

Der Dudelsack ist in der Renaissance das Instrument der Bukolik, Wie Euterpe trigt
die sitzende Muse vornein modernesKleid, es ist Terpsichore, die Muse des Kithara-
spieles, der GStterhymmen und der Paidia. ’

Genauso sinnvoll und beziehungsreich wie die Charakterisierung und Gruppierung der |
Musen ist die Auswahl und Anordnung der Dichter auf jeder der beiden Seiten: Zur

Rechten des Apollon befinden sich nicht nur die #ltesten und ehrwilirdigsten Musen,

die zugleich die Hauptdichtungsmusen sind, sondern auch die wesentlichen Dichtungs-

gattungen der Antike, Das Epos, das nach den Dichtungslehren des Aristoteles und Ho-

raz die Trag8die mitums‘chliésst', und die Lyrik, die als zweite Gattung nach dem Epos

inden Poetikender Zeit betrachtet wird, Das Epos ist vertreten durch Homer, Vergil,

Dante. Die Lyrik durch die Dichter, die unten um einen Lorbeerbaum im Dialog ver-

sammelt sind:vorndie inschriftlich bezeichnete Sappho, die zu dem ""princeps lyricorum", .
Pindar, blickt, der in der zentralen Gestalt dieser Dichtergruppe am Bildrande rechts
erkannt werdenkann. Zu Pindar schaut der rdmische Hauptvertreter der Lyrik, Horaz,
der hier am Lorbeerbaum lehnt. Im Hintergrund steht Petrarca, der Vertreter der
italienischen Lyrik, Zur Linken Apollons befinden sich nicht nur die modernen und
aufgelockerten Musen, die die fiihrenden zeitgendssischen Dichtungsarten, Bukolik und
Komddie, reprdsentieren, sondern in der Mehrzahl auch zeitgendssische Dichter, die
sich vor allem durch Eklogen und Kom8die ausgezeichnet haben. Oben am Hang Casti-
glione und Inghirami, am Bildrande rechts Tebaldeo und Sannazaro, dann Ariost, der
nachdenklich seinen Mund mit dem Finger verschliesst. Der sitzende Dichter unten,
der wie nur noch Homer als ein griechischer und greiser Dichter charakterisiert ist,
kann als Hesiod angesprochen werden. Hesiod ist nach dem Urteile der Zeit der #lteste
Dichter nebenHomerund der ehrwiirdigste Vertreter derBukolik. Als der erste Dichter,

der von den Musen am Helikon inspirigrt wurde, sitzt er hier der Sappho gegentliber,
die ebenfalls ihre Leier und das Versmass von den Musen erhalten hat,

Unter dem Motto der Poesie-Personifikation " Numine afflatur" (Abb. 11) , das bei Vergil ‘
mit der Sibylle verbunden ist (Aen, IV, v, 50), im 15, und 16, Jahrhundert auch auf
die Musen Ubertragen wurde, haben im Parnass mehrere Vorstellungen der Zeit tiber
Wesen und Funktion der Dichtkunst Gestalt bekommen. Aus der seit Leonardo Bruni

! Abb.1.: Raffael, Vatikan, Stanza della Segnatura, Parnass-Fresko,
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Wolfenbiittel, Herzog-~August-Bibliothek, Col, 2774 Extravag. -

Quatuor libri amorum, Niirnberg, 1502,

Abb.4

Abb,2: Bibliotheca Vaticana, Cod. 5407, Ciacco nios Zeichnung nach Sta. Pudenziana.- Abb, 3: Taddeo
Zuccari, Rom, Sta. Sabina, Apsis-Fresko.
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Abb.6: Berlin, Ehm. Staatliche Museen, fittischer Mischkrug aus Gela,- Abb.7: Sacrobosco, mE._mwmm, Venedig, 1490, Titelblatt. -
Abb.8: Vatikan, Museum, Sockel der S¥ule des Antoninus Pius, Detail (Roma).
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Abb.11: Raffael, Stanza della Segnatura, Deckenbild der Poesie tiber dem Parnass-Fresko.
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wiederbelebten platonischen Lehre vom "furor divinus", die im Kreise des Ficino mit

Hilfe der Argumente aus der theologischen Poetik des 14. Jahrhunderts weiter entwickelt
wurde, 18sst sich der Gedanke der stufenweisen Inspiration auf Raffaels Parnass anwen.
den, worauf der himmelwarts gerichtete Blick des Apollon, sein Platz inmitten des
Musenchores sowie die hervorgehobene Stellung des Homer, Hesiod, der Sappho auf-
merksam machen, Nach dieser Lehhe erleuchtet Jupiter den Apollon, der die "mens a-
nimae mundi" ist, und dieser die neun Musen, die als die Vorsteherinnender Him-
melssphiren die Seelen der Dichter erwecken und diesen die harmonischen Klinge der
Sph¥renmusik vermitteln. Als Représentanten gttlich begabter Dichter gelten in erster
Linie die &ltesten, am Anfang der Entwicklungstehenden Dichter Homer , Hesiod, Pindar,
Sapphound andere, weil sie ohne den"furor divinus'.nielmals ein so umfangreiches Wis—
sen in ihren Dichtungen hdtten darstellen kdnnen, -Bei Raffael hat der Gedanke, dass
Dichtkunst und Musik Widerspiegelungen der "harmonia coelestis" sind ;junmittelbarin
der Charakterisierung des Apollon Ausdruck gefunden, indem er, wie bereits E, Win-.
ternitz beobachtet hat, auf einer mit neun Saiten bespannten Lira da Braccio spielt .

Damitisthierdie seit der Antike Uiberlieferte und immer bekannt gewesene Vorstellung

vom Apollon Sol aufgenommen worden, der mit den Kléngen seiner, nach der Zahl
der Musen bespannten Leier die Harmonie des Kosmos bewirkt und das Weltall inhar—
monischer Bewegunghdlt, Dieser Harmoniegedanke zeigt sich im Rilde ferner im Zahlen—
verhdltnis von Musen und Dichtern, das die pythagor8ischen, musikalisch-harmonis—
chen Verhilinisse des Goldenen Schnittes widerspiegelt, die Raffael auf der bekannten
Tafel in der "Schule von Athen' schematisch dargestellt hat: den 9 Musen sind 18 Dichter
zugesellt, was dem Verhiltnis von 1:2 beziehungsweise einer Oktave oder einem Diapason
entspricht; die Anzahl der Dichter ergibt zur Gesamtzahl von Musen und Dichtern das
Verhiltnis 18:27, also 2:3 beziehungsweise eine Quinte oder.Diapente, Gleiche Verh#li-
nisse liegen der Verteilung der 7 Lorbeerbdume zugrunde.

Die neuplatonische Auffassung, dass die Dichtkunst unter dem Anhauch der Musen die
himmlische Harmonie in ihren Rhythmen und Versen nachbilde, gilt im Parnass auch
fur die neuzeitlichenund zeitgen8ssischen Dichter, Die Zuordnung Dantes und Petrarcas
zu den bedeutendsten Dichtern der Aniike leitet sich einerseits her aus dem in ihrem
eigenen Werk bekundeten Gespr#ch mit den "Hohen Geistern" der Antike, andererseits
spricht aus ihrer gattungsgemissen Aufstellung ihre, seit der 2. Hglfte des 15.
Jahrhunderts verbreitete Schatzung als die ersten und vorbildlichen Dichter, die der
italienischen Sprache den Rang einer dem Griechischen und Lateinischen ebenblirtigen
Literatursprache verschafft haben, In der Gegentiberstellung von antiken und modernen
Musen sowie inder Unterscheidung zwischen sntiker und neuzeitlicher Dichterseite zeigt
sichder Anspruch, dass die Leistungen der eigenen Zeit durchaus mit denen der Antike
verglichen werden konnen, eine Auffassung, die fiir die Dichtung seit Beginn des 16,
Jahrhunderts zum Beispiel von Sannazaro und Castiglione vertreten wurde.

Die Idee der Vereinigung von antiken und modernen Musen und Dichtern auf Raffaels

‘Parnass bekommt aber erst ihre volle Bedeutung durch den Gedanken der "translatio

litterarum" und seine Ubertragung auf Julius II. und den Vatikan. So wie Vergil { Geor-
gica IlI, v. 10-11) bereits um Lobe auf Augustus sagte, dass unter seiner Herrschaft
der Helikon aus Griechenland nach Rom verpflanzt worden sei, und wie dann Giovanni
Santi, Landino, Bernardo Bellincioni und andere Dichter des 15. Jahrhunderts von den
griechischen, rémischen, und italienischen Musen sprechen, die in Florenz, Urbino,
Mailand das Biirgerrecht erhaltenhaben, so wollie auch Julius II. den Vatikan zum Sitz
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des Apollon, der Musen und Dichter machen, wovon die Panegyrik ein eindeutiges
Zeugnis ablegt. In den Gedichten aus dem Poetenkreis Julius II. (wie zum Beispiel
des Pietro Corsi, Giovanni Aurelio Augurello, Evangelista Maddaleni de 'Cappodiferro,
Antonio Mancinelli usw), kehrt die Vorstellung immer wieder,dass Apollonder Schutz-
gott des Papstes ist, und Apollon seine Stammsitze in Griechenland verlassen hat,
um auf dem -vatikanischen Berge zu wohnen, der ihm ein sicherer Ort sei, Apollon
krdnt Julius oder erfreut den Heiligen Vater mit seinem Saitenspiel, den die Musen in
ihre Mitte aufgenommenhaben, weil er danaehverlangt, Lieder und Gedichte zu htren.
Apollonhabe jetzt fiir immer die kriegerischen Waffen aus der Hand gele?t und erscheine
nur noch mit der Leier. Die Musen verkiinden den Ruhm des Julius tiber'dem Erdkreis,
Durch Julius sind die grossen Geister auferstanden und die Dichter nach Rom zurtick-
gekehrt. Durch Julius ist Rom neu erstanden. Eine neue gliickliche Zeit, ein neues
.Goldenes Zeitalter, das Julische, habe begonnen; ewiger Friihling herrscht auf Erden

unter dem Princeps Julius. Justitia und Pax sind zurtickgekehrt. Ein neuer freigebiger

- CHsar, ein zweiter Apollon regiere den Erdkreis.

Alle diese Topoi, die auch in den Liedern wiederkehren, die Orpheus 1506 anldsslich
des Einzuges Julius II, in Orvieto unter einer vergoldeten Rovere-Eiche und Apollon
1512 bei der durch Julius II, vollzogenen Dichterkrnung im Vatikan sangen, lassen
sich mit dem Parnassfresko verbinden und weisen auf seine zweite Bedeutung als Sinn-
bild fiir die Herrschaft Julius II, hih. In der ungew8hnlichen eingipfligen Gestalt des
Parnassberges, der sich tiber dem Fenster zum Belvederehofund Vatikanhtigel befindet s
treffen die Vorstellungen Paradiesesberg, Goldenes Zeitalter und die antike Bedeutung
des "Mons Vaticanus" als "Mons Apollinis" zusammen, Apollon, der mit seinem Spiel
die Harmonie der Welt bewirkt, Frieden und Eintracht ausl8st, ist nach der 4, Ekloge
der Erftiller des Goldenen Zeitalters, in welchem Pax und Justitia auf die Erde zurtick—
kehren, Indiesem Sinne zeigt bei Raffael Vergil auf Apollon. Unter dem Vers aus dem
84, Psalm "Justitia et pax osculatae sunt" reichen sich Justitia und Pax die Hand auf
einer Medaille, die Julius II. 1506 prigen liess.

Mit der Bedeutung des Apolion als Symbolfigur fiirdie Erfullung des Goldenen‘Zeitalter‘s

ist im Parnass die Idee der durch Julius II. neu erstandenen Roma verknlipft., So ist

Kalliope, die hier wie eine K#nigin am Sitze des Apollon lehnt, im Typ der sitzenden R

nach Amazonenart gekleideten Roma dargestellt, wie beispielsweise die Roma vom

Sockel der Sdule des Antoninus Pius zeigt. Auf MUinzen aus neronischer und hadria-
nischer Zeit begleiten diesen Typ der Roma Aufschriften wie "Roma resurgens'' oder
"Renovatio urbis Romae" . Die weisse Gewandfarbe der Kalliope ~ Roma deutet ausserdem
an, dass sie auch als Pax aufzufassen ist; die Tuba, ihr Musenattribut, kennzeichnet
- siedartber hinaus als Reprasentantin des Triumphes. Auf der Seite mit den modernen
Musen und zeitgendssischen Dichtern stellt sich schliesslich die '"neue goldene Zeit"
und die "nova Roma'" unter Julius II. dar. Auf eine Beziehung zum Goldenen Zeitalter
weist der Dudelsack hin, der das Attribut der michtigen Muse in goldgelbem Kleide ist,
Der Dudelsack ist zum Beispiel bei Sannazaro dss Instrument der Hirten, wenn sie
vom Goldenen Zeitalter tréumen. Seine Melodie begleitete die "Eglocomedie!" des Pietro
Corsi, die vor Julius II. zwischen 1509 und 1511 aufgeftihrt wurden und in denen Julius
als Wiederhersteller des Goldenen Zeitalters gepriesen wurde, Als der mythische
Dichter, der zuerst das Goldene Zeitalter beschrieben hatte, sitzt Hesiod auf dieser
Seite und weist in dieser Bedeutung gezielt aus dem Bilde heraus,
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- Raffaels Parnass enthtlt also eine Sinnschicht, die sich deutlich auf Julius II.- und den

Vatikanbezieht, Julius und seine Berater nahmen daftr allerdings auch Traditionen auf;
die lingst vorhanden waren: einerseits den alten Vergleich des Papstes mit Sol Apolloen,
der seit dem hohen Mittelalter angewendet worden war, andererseits die antiken und
frihchristlichen Uberlieferungen zum "Mons Vaticanus", der zum Beispiel bei Varro,
Festus, Aulus Gellius, dannim Liber Pontificalis, in den Romfilhrern des Mittelalters
und der Renaissance sowie bei dem Hoftheologen Julius II., Egidio da Viterbo, als
Berg beschrieben wird, auf dem Apollon verehrt wurde und die etruskischen Priester
unter einer Doppeleiche geweissagt hatten, Julius II. , der die Eiche im Wappen fuhrte,
mass dem Vatikanhtigel bekanntlich eine hohe Bedeutung zu, wie zum Beispiel die Me-
daillen des Caradosso mit den Projekten von St. Peter und dem Belvederehof lehren,
wo ausdriicklich der Berg als "Vaticanus Mons!" bezeichnet ist. Julius II. wollte den
Vatikan zum Mittelpunkt "urbis et orbis" machen, worauf seine urbanistischen Mas- -

'snahmen eindeutig hinweisen. Julius réumte dem Vatikan damit die Stellung ein, die in

der Antike nur der Parnass innegehabt hatte.,

‘Dass diese papstliche Bedeutung des Parnass als Anspielung auf den Vatikan mit seiner

poetischen Bedeutung als Bildbegriff flir die g8ttlich erleuchtete Dichtkunst in Zusam-—
menhang gebracht werden konnte, beruht auf der gemeinsamen Idee des Vaticinium,
aus dem nicht nur der Name des Vatikan abggeleitet wurde, sondern das nach der neu
platonischen Inspirationslehre, diehier dargestellt ist, auch eine Haupteigenschaft des
Apollon ist, '

Die von Raffael gemalte Parnassvorstellung verdankte ihren Ursprung der hohen Be-
deutung der Poesie, die ihr durch die Fruhhmanisten zuteil wurde und die mit ihrer
Rechtfertigung als eine "altera theologia" begrtindet worden war. Dieser Dichtungslehre
entstammen ferner das Motto der Poesie-Personigikation itber dem Parnass und ausser -
dem die Alexander= und Augustusthemen, die in den Grisaillen unterhalb des Farnass
dargestellt sind, unddie in den Poetiken seit Boccaccio als Beispiele fir das vorbildliche
Verhalten von bertthmten Herrschern als Bewahrer und Retter der Dichtkunst angefiithrt
werden,

Obwohl die Poesie im 14, und 15, Jahrhundert zum Hauptgegenstand der Humanisten
wurde, liessen sich freilich bisher noch keine Bildbeispiele flir ihre Darstellung in
einem monumentalen enzyklopddischen Bildprogramm nachweisen, In der Stanza de-
lla Segnatura scheint das enzyklop#dische Schema der vier Fakultdten zum ersten Male
durchbrochen worden zu sein, indem hier an der Stelle der Medizin die Poesie dar-
gestellt ist, Damit hat nun auch in der bildenden Kunst Ausdruck gefunden, was bereits
150 Jahre zuvor das leidenschaftlich proklamierte Anliegen eines Petrarcaund Boccaccio
war: die Aufwertung der Poesie. Die Hoffnung Petrarcas, mit der er sein Epos Africa
(IX,v.454-474), beschliesst auf eine "neue gliicklichere Zeit", in der der Parnass sich
mit "neuem frischem Lorbeer begrtine", die "Hohen Geister der Antike auferstehen"

. 'und "das holde Licht den Dichtern leuchtend erscheint" | hat sich in Raffaels Parnass
erfullt, in welchem die mit dem Begriff der Renaissance verbundenen Ideen der Wie-

derherstellung der Poesie, der Erneuerung Roms und das dadurch angebrochene Golde-
ne Zeitalter Gestalt bekommen haben, Den mit dem Parnass verbundenen Renovatio—
Begriff wusste Julius II, fir seine Erneuerungsziele addquat anzuwenden und fand daftir
in Raffael den addquaten Kunstler,



